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Marijina sloboda
AKtualno pitanje.
nase Kulture

» Pise: Mijo DZOLAN

ovijesni razvoj dogmi o Mariji, Majci Isusovoj,

Bogorodici, Djevici, bezgresno zacetoj, na nebo

uznesenoj svjedoci o nastojanju Crkve da razu-
mije i Casti njezinu uzviSenu ulogu u povijesti spasenja.
Prihvativsi impulse svoga vremena, Drugi vatikanski sa-
bor uvritava teolosko-pastoralni govor o Mariji u Konsti-
tuciju o Crkvi Lumen gentium. Time se ocigledno Crkva
zeljela odmaknuti od proizvoljnih spekulacija o Mariji i
naglasiti njezinu hodocasnicku ulogu s Crkvom.

Marija je prvi slobodni ¢ovjek na Isusov nacin. Citav
njezin zivot koncentriran je oko jedne teme: Kraljevstvo
BoZje. Rodenjem Isusa Krista najuzviSenije je sudjelovala
u tom Bozjem planu. Svi Bozji darovi u povijesti su sred-
stva ili putokazi za ostvarenje Kraljevstva. Budu¢i da se u
Mariji Kraljevstvo ostvarilo, ona se nama daruje kao ljud-
ski model slobodna i spasena ¢ovjeka. Zato su teoloska
refleksija o Mariji i oblici njezina ¢a$¢enja presudni jer
odreduju matricu slobode, antropologije, kr$¢anske vi-
zije povijesti i kulture. Nije onda ni ¢udno $to moderna
kr§¢anska kultura upravo na podrucju mariologije postav-
lja svoja najurgentnija pitanja.

Relevantnost krs¢anske antropologije u modernoj
kulturi - U studiji Teologija kulture svoje videnje odnosa
Crkve i kulture teolog Paul Tillich zakljucuje re¢enicom:
Crkva i kultura ne Zive jedna pored druge, vec se proZimaju.
A Kraljevstvo Bozje ukljucuje oboje, tako sto ih (oboje)
nadilazi. 1z ove upucenosti na kulturu u ostvarenju
svoje temeljne svrhe: navijestiti Kraljevstvo i biti sakra-
ment Krista u svijetu, Crkva, i sama dio kulture, slusa
prorocki glas Svetoga pisma, slavi uspomenu na Isusov
kriz i uskrsnuce, ali je duzna cuti i onaj glas koji dolazi iz
svijeta Cesto kriticke kulture ili tzv. latentne Crkve. Svaki
put kad Crkva nije ¢ula prorocki glas kulture, nije mogla
prepoznati ni njezine demonske kapacitete.

Nasa kultura ima nekoliko tema koje mariologija ne
moze zaobici: Koliko dogmatske interpretacije o Mariji
i koliko sveukupni vjernicki odnos prema Mariji afirmi-
raju kulturno prihvatljivu antropologiju, poticu pozitivne
napore oslobodenja, pravednosti i koliko ¢ine krsé¢anina
angaziranim u svijetu na strani isklju¢enih, patnika, ko-
liko je u prilog oslobodenja nasa kultura spremna dovesti
u pitanje sve pa i svoje strukture?

Zato razli¢ite interpretacije M\a"rijine uloge u povije-
sti spasenja treba vrednovati prema antropologiji - slici
¢ovjeka i njegovih sveukupnih odnosa - koju utemeljuju.

Marija: teoloski temelj odmaka od dualisticke
antropologije - Temeljna ideja svih teologija oslobo-
denja polazi od kritike dualisticke antropologije. Sve
teoloske, pa tako i marioloske, interpretacije koje ne do-
vode u pitanje dualisticku antropologiju ne mogu se pri-
hvatiti kao krs¢anske. Dualisticka antropologija podize,
suprotno Isusovu shvacanju ¢ovjeka, covjekove spolne,
rasne, kulturne i socijalne razlike na ontolosku razinu i
tako Bozjim autoritetom cementira nepravde koje iz toga
proizlaze.

Time se darovane psiholoske, fizi¢ke razlike, umjesto
kao temelj partnerske antropologije, koriste kao argument
za odrzavanje patrijarhalnog sustava misljenja, u kojemu
je Zena nize bice, iskljucena, neslobodna i neravnopravna
glede odredivanja drustvenih i crkvenih uloga. Filozof-
ski temelj ovakvom nekrs¢anskom shvacanju nalazi se u
dualisti¢koj helenistickoj filozofiji, koja je kao podloga
usvojena za racionalnu interpretaciju krsc¢anske teologije
i koja je unijela podjelu svijeta na dvije medusobno su-
protstavljene sfere: duh i materiju. U tome je dugo vre-
mena niZa, materijalna sfera pripisivana Zeni kao Zenski
princip.

Kriti¢ki je vazno uoditi da patrijarhalni marijanski
simbol snazno legitimira patrijarhalnu drustvenu struk-
turu i to na dva nacina: idealizacijom jedne Zene (Marije)
naustrb svih drugih Zena, te izvodenjem Marijine sveto-
sti iz vrlina koje utemeljuju Zeninu podloznost, ne samo
Bogu jedinom kako je to ¢inila Marija, ve¢ se to proji-
cira i na podloznost muskom autoritetu uopce. Tako se
Cesto patrijarhalna duhovnost marijanizma poistovjecuje
s drustvenom situacijom koja promovira machoizam
(musku nadmoc).

Navijestaj Kraljevstva u nasoj kulturi o¢igledno trazi
novu interpretaciju Marije, koja nece biti zarobljena u
neprimjeren filozofski, teoloski i drustveni okvir. Daleko-
vidan putokaz iz slijepe ulice donosi Karl Rahner u svom
eseju Marija i kr$¢anska slika Zene. Tu Rahner, polaze¢i od
konstatacije da su slika Marije i slika Zene u Crkvi usko
povezane, te da kulturno uvjetovano dolazi do radikalne
promjene slike Zene, postavlja pitanje o slici Marije koja
jo$ nije dostatno upoznata: Mariologija danas i ubuduce
ima jos puno posla, ako Zeli sliku Marije koja Ce biti istinita
za vjernicku egzistenciju Zene kao takve. To jgsh fu
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moZda danas mogu autenticno oblikovati samo Zene, Zene
teolozi.

Marija: teoloski temelj partnerske antropologije
- Zagovornici ovakve antropologije posvemasnje ravno-
pravnosti pozivaju se na Isusov navjestaj novih odnosa
u Bozjem kraljevstvu. Ta bi novost trebala prozimati ne
samo odnose muskarca i Zene ve¢ i sve druge odnose
ljudi medusobno, kao i onaj prema svemu stvorenju. Ar-
gumentacija je redovito ovakva: Isusov Zivot je u neskladu
sa seksistickom teologijom komplementarnosti, rasistickom
teologijom superiornosti bijelaca, klerikalnom teologijom
kultnog privilegija, teologijom politike eksploatacije i eko-
nomske nepravde, patrijarhalnom teologijom muske domi-
nacije i kontrole.

Dva pola markiraju Marijin neiscrpni utjecaj na formi-
ranje nove antropologije: ona se krece izmedu milosrda i
pravde, radikalnih zahtjeva za promjenom na razini mi-
stike i na razini politike.

Na razini mistike - Marijina slika milosrdne majke uve-
like je odredila krs¢ansku duhovnost, podsvijest i
mistiku. Ona je u kr§¢ansku poboznost unijela
nesto §to se u patrijarhalnom svijetu ne
moze pripisati Bogu, jer su to navodno
zenski elementi: njeznost, osjecajnost,
milosrde, te je tako stolje¢ima funk-
cionirala kao kompenzacija za
osiromasenu, potpuno musku sliku
Boga.

Oni koji poznaju koliko je ko-
lektivna podsvijest osiromasena
bez elemenata koji se pripisuju Zeni,
poput dubinskog psihologa Carla
G. Junga kao i teologa Teilharda de
Chardina, vidjeli su na primjeru u
proglasenju dogme o Marijinom
uznesenju 1950. godine jedan od
najvaznijih teoloskih iskaza 20.
stolje¢a: implicitnim pridavanjem
Bogu Zenskih elementa i dokida-
njem platonskog dualizma, u krs-
¢anskoj teologiji ucinjen je veliki
korak ka popravljanju potpuno
muske, osiromasene slike Boga.

Ova maskulinizirana slika
Boga odredila je razvoj raciona-
lizirane religije, bestjelesnog mo-
rala, religiju bez meduljudskih
odnosa i bez opéinstva svetih.
Dobili smo tako u Crkvi sustav
umjesto drustva, trgovinu umjesto
zajednistva, postali smo eksperti
za ovladavanje prisilama umjesto
eksperti predanosti (R. Rohr, Der
nackte Gott). To se pokazuje kao
nuzan razvoj u Crkvi koja je zabo-

Slavko SOHAJ, Navjestenje, Visoko

ravila Zenski element. Tako nam postaje jasnije zasto su
crkveni oci Mariju smatrali rusiteljem svih hereza jer su se
one, iako djelomi¢no istine, nametale kao apsolutne.

Na razini politike - Marija nas svojom anawim du-
hovnos$éu, duhovnoséu siromaha oslobada jo$ jedne
hereze. Hereza se sastoji u iskrivljenoj slici Kraljevstva
Bozjega prema kojoj se evandelje moze ¢itati kao sveta
knjiga, a da se istodobno ostane hladan na strukturalne,
drustvene, politicke, gospodarske nepravde svijeta. Ovu
duhovnost Marija je formulirala u svom kantiku Velica.
Marija veli¢a Boga $to u svom planu spasenja preokrece
sudbinu onih koje Biblija zove anawim, Bozjim siroma-
sima. Ona je i sama dio toga svijeta.

Sudbinu anawim-ljudi Bog u Isusu Kristu mijenja
dvojako:

To su oni koji su najsretniji jer nemaju nikakve za-
preke da prihvate Kraljevstvo.

To su, takoder, oni ljudi svih vremena, isklju¢eni, ma-
njine, pripadnici treceg svijeta, rasno, seksualno, kulturno
diskriminirani, tla¢eni svim oblicima rezima i ideologija

koji ¢e biti kriterij vjernosti Isusu i evandelju.

Tako Marija formuliranjem anawim du-
hovnosti postavlja odnos prema patnicima
kao kriterij vjernosti Bogu. To je za nasu
kulturu marijanski temelj cjelovite part-
nerske antropologije, koja nikoga ne
isklju¢uje i kojoj su opcija upravo
oni koje suvremene strukture svijeta
iskljucuju.
Odatle govor o Mariji u nasoj kul-
turi moze iziéi iz potro$enih matrica

i svjedoditi izvornu poruku spasenja,

jer:

+ govor o Kraljevstvu BoZjemu mora
biti ispunjen govorom o posve-
masnjoj slobodi;

« on mora dovoditi u zadnju krizu
sve institucije, predodzbe i u¢enja
koja stoje na putu Marijinoj antro-
pologiji;

» Marija ¢uva opasnu prevratnicku
memoriju o Kraljevstvu i ne do-
pustadase shalom, mir Kraljevstva
poistovjeti s bilo kojim politickim
sustavom;

« Cuva nas na kraju da ni Crkvu
ne poistovjetimo s Kraljevstvom
BozZjem.

Zasve ove mogucénostis Marijom
mozda i nemamo teoloskih pojmo-
va, dok su mnogi stari simboli izgu-
bili kontakt s modernim osje¢anjem
i potrebama ili pak podrzavaju od-
nose koje u ime evandelja treba
prevladati. To se i danas ponajvise
odnosi na pitanje cjelovita ¢ovjeka
i na njegovu slobodu. Zato treba
u posve kreativnom vjernickom i
teoloskom smislu razumjeti onu
misao: De Maria numquam satis! O
Mariji nikad dosta! <
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P Pise: Bozo LUJIC

Mariji se danas najmanje pise i razmislja iz bib-
lijske perspektive. Njezin je lik tijekom stolje¢a
obucen u najrazlicitiju ikonografiju poboznosti,

osjecaja, folklora, pucke maste, Zelja, osobnih projekcija.
Sve je to imalo za posljedicu da je Marijin biblijski lik
skromne i samoprijegorne majke Isusa iz Nazareta i zene
ukljucene u velicanstveni Bozji plan spasenja svijeta i ¢o-
vjeka bio gurnut u pozadinu i prekriven svakodnevnim
nevoljama i potrebama, svakovrsnim fizi¢kim i dusevnim
bolestima.

Pa ipak, u vremenu poslije Drugoga vatikanskoga sa-
bora dogodile su se neke promjene u odnosu prema Ma-
riji. Teologija je pomaknula svoje klatno jo$ vise prema
Isusu i njegovoj ulozi i znacenju. Tomu je svakako pri-
donijelo i prosvjetiteljstvo koje je nastojalo oljustiti sve
iracionalne naslage na Marijinu liku. S druge pak strane,
u novije vrijeme postmodernisticka sklonost prema
ezoteri¢nom, neobi¢nom, osje¢ajnom, feministi¢kom, es-
tetskom ponovno su otkrili Mariju kao zanimljiv biblijski
lik. U toj novoj poboznosti Marija opet dozivljava svoju
renesansu, ali sada na razini napetosti izmedu teologije
i poboznosti, izmedu razuma i osjecaja, izmedu neko¢
muski obiljezene teologije i nove feministicke.

Sve nas to upucuje kako je potrebno iznova se vratiti
biblijskim opisima Marijina mjesta i uloge.

Koliko Evandelja govore o Mariji? - Pismo o Mariji
ne govori ba$ tako malo kako bi se moglo na prvi pogled
¢initi. Novozavjetna svjedo¢anstva o Mariji broje oko sto-
tinu osamnaest redaka, $to je kudikamo vise nego o bilo
kojem Isusovu uceniku ili apostolu. Evandeoski tekstovi
sedamnaest puta oznacavaju Mariju ili kao Mariju iz Na-
zareta ili jednostavno Isusovu majku. Od toga broja ime
je sedam puta uporabljeno u grckom obliku Marija dok
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je dvanaest puta zadrzana aramejska rije¢ Marjam §to je
istoznacnica za hebrejsku rije¢ Mirjam.

Samo se ime etimoloski razli¢ito tumaci: kao gospo-
darica ili kao zvijezda mora. Neki su i8li jo$ dalje u uce-
nim teoloskim izvodenjima pa su tvrdili da ime znaci
draga, cudesna, gorka... U novije vrijeme pojavilo se no-
vo tumacenje vezano uz jedan akadski glagol, pa bi ime
Marija znadilo dar ili ¢ak Bozji dar. To je ime u biblijskoj
predaji nosila Mojsijeva sestra Mirjam.

Iz svega navedenoga zakljucujemo da je Marija u no-
vozavjetnim biblijskim spisima dobila znacajno mjesto,
ali bi trebalo vidjeti u kojemu je to smislu bilo i $to je to
Pismo htjelo istaknuti kod Marije.

Sto Evandelja govore o Mariji? - Evandelja osobito
puno govore o Mariji kad je rije¢ o pocetku Isusova ze-
maljskoga Zivota, kao i o njegovu svrsetku. Susrecemo
je takoder i tijekom Isusova Zivota, ali znatno manje.
Biblicari isticu da je Marija postala jo§ vaznija nakon
Isusove smrti i uskrsnuca i pritom se pozivaju na Ivano-
vo evandelje koje je nastalo dosta kasno (oko 100. god.
po Kr.) i koje je u izvjesnom smislu ne samo izvjesée o
pojedinim djelima iz Isusova Zzivota nego i ve¢ uvelike
stilizirana teologija (usp. Iv 19,25-27).

Neke stvari mozemo izvudi kao sigurne iz biblijskih
tekstova o Mariji. Prije svega, Marija nije ni u kojem
slucaju spadala u sadrzaj ranoga kr$¢anskog navijestanja
evandelja buduéi da je isklju¢ivo navjeséivan raspeti
i uskrsli Krist. Ali odmah valja rec¢i da je Marija igrala
znacajnu ulogu u kr$c¢anskoj pripovjedackoj predaji te
da je postala osoba $tovanja kao Isusova majka osobito
u Ivanovim i Lukinim kri¢anskim zajednicama. Cini se
da se Stovanje Marije i isticanje vaznosti njezine uloge
povecavalo s odmakom od Isusova Zivota. To je vidljivo
i iz ¢injenice Sto Markovo evandelje, kao najstarije, ne
navodi opis Isusova rodenja i Marijinu ulogu u njemu.

Ipak Matej (1,18-24), a osobito Luka (1,28-2,52), go-
vore o Isusovu utjelovljenju i rodenju od Marije iz Naza-
reta. Neosporno je da su te predaje postojale i prije nego
su pismeno zabiljeZene, ali ih kr§¢anska zajednica - vjero-
jatno dok je Marija bila Ziva — nije uvrstavala: ili da Marija
ne bi dosla na mjesto Isusa u kr§¢anskom navijestanju ili
da ne bi umanjila njegovo znacenje. Kr$¢anska je zajed-
nica pravila i te kako veliku razliku izmedu Isusa i Marije,
izmedu Isusova i Marijina djela.

Za Mariju je vazno istaknuti da stoji na pocetku Isu-
sova zivota kao Zena i majka koja nije slu¢ajno usla u
njegov zivot nego prema Bozjem planu. Isusova vrijed-
nost ne dolazi niposto od Marije nego od Bo
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$to treba istaknuti jest da je Marija u tom planu, prema
vlastitom priznanju, samo neznatna sluzbenica (Lk 1,48)
koja takoder spada pod Bozje milosrde (Lk 1,50). Marija
nije ni u Isusovu rodenju ni u Isusovu djetinjstvu iznad
Isusa nego u njegovoj sluzbi.

To je jo$ jasnije iz Isusova djelovanja. Osim one zgode
u Kani Galilejskoj (Iv 2), koja neprijeporno ima dodatnu
poruku prve kr$¢anske zajednice iz Ivanove teoloske per-
spektive, Marija se ne spominje kao netko tko bi utjecao
na Isusovo djelovanje. Stovise, postoje neki tonovi, poma-
lo prikriveni i nejasni, koji upozoravaju da je Isus zbog
svoje poruke imao poteskoca sa svojom $irom rodbinom:
I dode Isus u kucu. Opet se skupi toliko mnostvo da nisu
mogli ni jesti. Cuvsi to, dodose njegovi da ga obuzdaju jer
se govorilo: ‘Izvan sebe je!” (Mk 3,20-21).

Uza sve to Isus ocito nije imao namjeru izgradivati
zajednicu na krvnoj povezanosti. Na to upuc¢uju takoder
i prvi pozivi ucenika koji nisu ¢ak ni iz istoga mjesta, a
kamoli iz istoga klana ili obitelji. U tom kontekstu valja
razumjeti i onu Isusovu reakciju kad su mu dojavili da
ga ¢ekaju majka i njegova braca: I dodu majka njegova i
braca njegova. Ostanu vani, a k njemu posalju neka ga po-
zovu. Oko njega je sjedilo mnostvo. I reknu mu: ‘Eno vani
majke tvoje i brace tvoje, traZe te!” On im odgovori: “Tko
je majka moja i braca moja?’ I okruzi pogledom po onima

Sto su sjedili oko njega u krugu i kaze:

‘Evo majke moje, evo brace moje! Tko
god vrsi volju BoZju, on mi je brat i
sestra i majka’ (Mk 3,31-35). Od
smisla ovoga teksta nije daleko ni
ona Isusova tvrdnja: Tko ljubi oca
ili majku vise nego mene, nije mene
dostojan (Mt 10,37). Sve je to tim
vjerojatnije, jer Isus nije postavljao
dvostruka pravila: jedna za sebe i
svoju rodbinu a druga za ostale.
Sto se tice Isusove muke i
smrti, biblijski tekstovi spo-
minju uvijek Mariju i onda kad
su ga drugi ostavili i razbjezali
se: A bijahu ondje i izdaleka
promatrahu mnoge Zene Sto
su iz Galileje isle za Isusom
posluZujudi mu; medu njima
Marija Magdalena i Marija,
Jakovljeva i Josipova maj-

Frano KRSINIC,
Madona s djetetom, Korace

Stjepan DRAGOJLOVIC, Bezgresno zacece, 1621., Kraljeva Sutjeska

ka, i majka sinova Zebedejevih (Mt 27,55-56). Dakle, pod
Isusovim krizem se nalaze osobe koje su Isusa voljele, a
medu njih svakako spada i Marija, Isusova majka. To nas
upozorava da je Marija bila uz Isusa, da ga je pratila, ali
isto tako i da nije bila ispred njega.

Sto Marija zna¢i za suvremenoga ¢ovjeka? - Marija
je imala znacajnu ulogu u Isusovu Zivotu: kao majka, kao
vjernica, pa i kao ucenica. Kao majka, Marija ima mjesto
koje ima svaka majka u Zivotu ¢ovjeka: preko nje dijete
ulazi u ovaj svijet ljudi i prihvaca ga. Kao vjernica, Marija
je ponajprije vjerovala Bogu, a onda je imala povjerenje i
u svoje dijete - ¢ak i onda kad ga nije razumjela. Marija je
bila dobra Isusova ucenica. Na kraju, Marija je ostala uz
Isusa i onda kad su ga drugi ostavili i pobjegli.

U ovim vremenima kad majka nema osobito znacenje
dobro je da je Marija primjer majcinstva. S druge strane,
kad se mnoge majke namecu u svojoj sebi¢noj ljubavi kao
prepreka na putu svome djetetu, Marija ostaje kao ona
koja uci od svoga sina i koja ne stoji na njegovu zivotnom
putu nego ga prati. Kona¢no, Marija je Zena vjere koja
vjeruje Bogu i svome djetetu i pokazuje pravi put svake
majke. Preko Marije kr§¢anstvo je dalo veliko znacenje
zeni i majki: ona je uklju¢ena u najuzem smislu u Bozji
plan spasenja. €



Marija u tradiciji

j uciteljstvu Crkve

P Pise: Luka MARKESIC

tradiciji i uditeljstvu Crkve prihvaca se,
navijestairazvija biblijska istina o Mariji kao Ma-
jci Gospodina Isusa Krista, njezinu posrednistvu,
djevicanstvu, stvorenoj bezgresnim zatecem i na kraju
Zivota uznesenoj tijelom i dusom na nebo, u slavu Bozju.
Stovise, uciteljstvo Crkve ove istine javno istice i sve¢ano
proglasava dogmama, tj. posebno vaznima u ¢uvanju i
navje$¢ivanju kr$¢anske vjere o Bogu i ¢ovjeku. Ovdje ¢u
iznijeti upravo te istine i dogme o Mariji u tradiciji i kod
uditeljstva Crkve, pocevsi od naudavanja crkvenih otaca
do Drugoga vatikanskog sabora.

Isus Krist od Marije i od Boga - Ignacije Antiohijski
(1104), koji je najblizi posrednik izmedu vremena Isusa
u Novom zavjetu i tradicije Crkve nakon toga, u svom
pismu Efezanima ovako piSe o odnosu Isusa i Marije:
On (Isus Krist) je lijecnik tijela i duse, roden i neroden,
Bog koji putuje u tijelu, pravi Zivot u smrti, od Marije i od
Boga, ponajprije sposoban za trpljenje, a zatim Isus Krist
nas Gospodin. Ignacije ovdje piSe o povezanosti Marije i
Isusa posebno s obzirom na njegovo ljudsko podrijetlo
kao ¢ovjeka. Sli¢no, dakle, onom §to govorii Pavao u pos-
lanici Gala¢anima (4,4): Isus je kao ¢ovjek stvoren i roden
od Marije u vremenu, a kao Bog je nestvoren i neroden
od vjecnosti.

Marija kao nova Eva - Justin i Irenej govore o Mariji kao
o novoj Evi. Ovu biblijsku paralelu, Eva — Marija, oni raz-
vijaju na temelju Pavlove paralele Adam - Krist: kao §to
je Eva bila majka zivih u povijesti Adama, u tom je smislu
uloga Marije kao nove Eve u povijesti Isusa Krista kao
novoga Adama - majka Zivih u novoj povijesti stvaranja,
spasenja i kona¢ne proslave ¢ovjecanstva. Na taj nacin
se prikazuje povezanost Marije i Covjecanstva i Marije i
Crkve kao zajednice vjernika u kojoj se dogada posebno
spasenje u povijesti svijeta po Isusu Kristu: Marija je u
tom povijesno-spasiteljskom dogadaju aktivna sudionica
i posrednica spasenja ljudi.

Poceci razvoja vjerskih dogmi o Mariji - U to vri-
jeme se takoder navijesta znacenje istine o Marijinom

Stajerska skola, Krunjenje Bogorodice, oko 1400., Strossmayerova galerija
starih majstora HAZU Zagreb iz samostana u Kraljevoj Sutjesci

djevicanstvu, te pocinju razvijati dogme o njoj kao Bo-
gorodici, njezinu bezgresnom zacecu i uznesenju u nebo.
Nauk o Marijinom djevi¢anstvu nalazi se ve¢ kod Ignaci-
ja Antiohijskog, a prihvaca se, nakon razlic¢itih shvacanja,
u svim simbolima rane Crkve kao istina vjere o Djevici
Mariji.

Pitanje Marije kao Majke Bozje bilo je usko pove-
zano s pitanjem tko je Isus Krist, je 1i samo Bog ili samo
covjek, te je bilo predmet velikih teoloskih rasprava u
ranoj Crkvi. Kona¢no je nauk o Mariji kao Majci Bozjoj
ili Bogorodici na Efeskom saboru 431. godine proglasen
dogmom, protivno shvacanjima Arija i Nestorija, koji
su naucavali da je ona samo majka Isusa kao ¢ovjeka,
a ne i Boga. U ovo vrijeme se pocinju razvijati takoder
biblijske istine o Marijinom bezgresnom zacecu i njezi-
nom uznesenju u nebo, te o Marijinom posrednistvu
u djelu Kristova spasenja ¢ovjeka, jednako u isto¢noj/
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pravoslavnoj i zapadnoj/katolickoj Crkvi (Atanazije,
Ambrozije, Augustin, Ivan Damascanski).

Marija kao posrednica i suotkupiteljica - U srednjem
vijeku se u zapadnoj Crkvi razvija takoder poboznost
prema Mariji ne samo kao posrednici nego i kao suot-
kupiteljici, koja, trpe¢i s raspetim Kristom, sudjeluje i
u otkupljenju ¢ovjeka. Ovo shvacanje zastupa posebno
Bernard iz Clairvauxa. Tako se jo$ vise razvija religiozni
osjecaj i cuvstvo u poboznosti prema Mariji i Kristu.

Nepoznati autor, Gospa Lipnicka, Tuzla

Tada se obnavlja i nauk o bezgresnom zace¢u iz doba
rane Crkve, kako ga je iznosio Duns Scot: Bog je to
mogao, dolikovalo se, i u¢inio (potuit, decuit, fecit). Nje-
govo ucenje prihvatio je i sabor u Baselu (1451), mada ga
nije proglasio dogmom, kao ni sabor u Tridentu (1565).
I sam Luther je u pocetku reformacije iznosio biblijsku
istinu o Mariji, te u njezinu bezgre$nom zaceéu nalazio
potvrdu za svoje ucenje o milosti kao jedinom izvoru
spasenja covjeka (sola gratia).

Marijansko stoljec¢e: 1850-1950. - Vrhunac raz-
voja biblijske istine i poboZznosti o Mariji predstavlja
proglasenje dogmom njezina bezgre$nog zaceca 1854.
godine od pape Pjja IX, i uznesenja u nebo, $to je ucinio
godine 1950. papa Pio XII. Bilo je to, kako neki katolicki
teolozi kazu - marijansko stoljece (1850-1950). Ali, to
je istodobno vrijeme procvata marijanskog Stovanja i
poboznosti, §to prate i potvrduju brojna privatna ukaza-
nja Marije, od kojih je Crkva neke priznala vjerodosto-
jnim objavama Marije, kao $to je ona u Lurdu (1858) i
Fatimi (1917). Stovise, u prvoj polovici 20. stolje¢a nastaje
i posebni marijanski pokret, koji zajedno s biblijskim i
liturgijskim pokretom, pridonosi takoder znatno obnovi
Crkve i vjere u Boga.

Drugi vatikanski sabor o Mariji Bogorodici i
Posrednici - Pod naslovom Blazena djevica Marija Bo-

gorodica u misteriju Krista i Crkve Drugi vatikanski sabor
iznosi nauk o Mariji u dogmatskoj konstituciji o Crkvi
Svjetlo naroda, te sam tumaci svoju nakanu: Sveti sabor,
izlazuci nauku o Crkvi, u kojoj boZanski Otkupitelj izvodi
spasenje, namjerava paZljivo osvijetliti i ulogu BlazZene
Dijevice u misteriju Utjelovljene Rijeci i Misticnog Tijela, i
duznosti otkupljenih ljudi prema Bogorodici, majci Kristo-
voj i majci ljudi, osobito vjernika.

Sabor izlaze takoder tim redom: Najprije iznosi
Marijinu povezanost s Isusom Kristom, odnosno ulogu
Blazene Djevice Marije u ekonomiji spasenja, gdje pri-
kazuje kako je ona bila prorocki oznacena u obecanju,
danom ve¢ u Starom zavjetu prvim roditeljima (Post
3,15), te kao Djevica koja ¢e zaceti i roditi Sina, kojemu
¢e biti ime Emanuel (usp. 1z 7,14; Mih 5,2-3; Mt 1,22-23).
Potom prikazuje Mariju kao Isusovu Majku od andelova
navijestanja i Isusova djevicanskog zaceca, preko djetinj-
stva i javnoga zivota sve do Isusove smrti, uskrsnuca i
uza$as$éa na nebo, te primanja Duha Svetoga zajedno s
apostolima, drugim Zenama i u¢enicima. Na kraju govori
0 Marijinoj smrti i proslavi u nebu, kada je s dusom i tije-
lom bila uznesena u nebesku slavu, i od Gospodina bila
uzvisena kao kraljica svih stvari.

U prikazu odnosa Marije i Crkve iznosi se najprije
uloga Marije kao Majke Bozje u Kristovu posrednistvu
izmedu Boga i ljudi (usp. 1 Tim 2,5-6), te u tom smislu
o njezinu posrednis$tvu, ¢ime je postala majkom nama
u redu milosti, koje materinska uloga prema ljudima ni-
kako ne potamnjuje i ne umanjuje to Kristovo jedino
posrednistvo, nego pokazuje njegovu snagu. Sabor je na
taj nacin u obliku redovnog uciteljstva potvrdio nauk o
Marijom posredni$tvu bez proglasavanja toga dogmom,
kako su neki biskupi i teolozi trazili.

Sabor zatim govori o Mariji Djevici i Majci kao mo-
delu Crkve, koja je takoder po uzoru na Mariju - djevi-
ca i majka: Bogorodica je tip Crkve, kako je ucio veé
sv. Ambrozije, tj. u redu vjere, ljubavi i savrsenog sjedi-
njenja s Kristom. U tom je smislu neki teolozi nazivaju
eshatoloskom ikonom, tj. onom koja je postigla konaéni
cilj savrsenog spasenja i proslave u nebu i kao takva
svijetli putujucem BoZjem narodu kao znak pouzdane
nade i utjehe.

Sabor takoder potvrduje posebno stovanje Marije, koja
je po Bozjoj milosti uzvisena poslije Sina iznad svih andela
i ljudi, kao presvetu Majku BoZju, koja je imala dio u Kri-
stovim misterijima. Ali, istodobno razlikuje to od onog
$tovanja koje se iskazuje jedino Bogu, te opominje da se
treba brizljivo cuvati i od svakog krivog pretjerivanja i od
prevelike umne skucenosti. Time se zeli uskladiti $tovanje
Marije s biblijskom istinom o njoj unutar Katolicke crk-
ve, a ujedno potaknuti u ekumenskom duhu njezino
opravdano $tovanje kod drugih kr§¢ana - pravoslavnih
i protestanata — kojima je ona zajednicka Majka Bozja i
Majka Crkve.

Prema tome, tradicija i uiteljstvo Crkve slavi Mari-
ju umom i srcem, razvojem biblijske istine i s vjerskim
¢uvstvom, kao Majku Bozju, Bogorodicu i Djevicu,
koja je stvorena bezgre$snim zacecem, od pocetka sve-
ta i bez ikakva grijeha, isto¢nog i osobnog, te na kraju
zivota cjelovito s tijelom i duSom uznesena na nebo, u
slavu Bozju. Time je postala takoder posrednica, savrseni
model i znak nade Crkvi Kristovoj kao narodu Bozjem u
povijesti svijeta. 4



Marija u likovnoj

umjetnosti

» Pise: Marko KARAMATIC

ikovnaumjetnostje u povijestikr§¢anstvaima-

la posebnu ulogu u oblikovanju duhovnosti

kr$¢anske zajednice. Njezin su predmet osobe
i dogadaji koji su za duhovni Zivot kr§¢ana od osobitog
znacenja, $to napose vrijedi za Mariju, majku Kristovu.
Ona je jedna od najcescih likovnih tema u povijesti.

U najranijem razdoblju kr§¢anske umjetnosti Marija
je na slikama prikazana kao Majka s djetetom u krilu,
kako je vidimo u Priscilinim katakombama iz II. stoljeca,
ili pak kao moliteljica rasirenih ruku. Ta dva likovna
prauzora postat ¢e temeljnim modelima za njezine kasni-
je likovne prikaze. Od III. stoljeca pojavljuje se uglavnom
u scenama vezanim za Krista kao $to su, na primjer, teme
rodenja ili poklon triju mudraca. U tom je periodu iko-
nografski naglasak na njezinu majc¢instvu i molitvi.

Razvojni put na Istoku - U V. i V1. stolje¢u Marijin lik
ulazi u $iri okvir tema kristoloskog ciklusa koji se tada
postupno zaokruzuje. Naime, op¢i sabor u Efezu 431.
godine snazno je potaknuo $tovanje Marije priznavsi joj

Djevica i dijete, Rimske katakombe, 4. stoljece

naslov Bogorodice. Ona je od tada, pored Krista, postala
glavnom temom krs¢anske umjetnosti. Njezina se iko-
nografija sve viSe obogacivala. Na sredi$njoj apsidalnoj
plohi brojnih crkava prikazana je s djetetom Isusom na
prijestolju u okruzenju svetaca gdje dominira cijelim
prostorom. Slike je u vrijeme ikonoklazma - borbe protiv
slika i kipova - (726-843) nadomjestao kriz. Nakon $to se
spor zavrsio pobjedom pristasa slika i kipova, $to je imalo
nesagledivo veliko znacenje za povijest umjetnosti, tradi-
cionalni tipovi Marijinih slika, gotovo nepromijenjeni,
stolje¢ima su se ponavljali. Te su se slike oblikovale na
prauzorima vrlo ¢ascenih ikona, za koje se, kao cudesne,
vjerovalo da ih nije stvorila ljudska ruka nego da su darovi
neba ili ih je pak naslikao sveti Luka. Svoja posebna grcka
imena dobile su prema mjestu gdje su bile smjestene
(uglavnom su to bili neka crkva ili samostan u Carigradu)
ili prema o¢uvanom zapisu prvotne slike. Marija je na tim
slikama predstavljena u molitvi s uzdignutim rukama,
bez djeteta, ili pak s djetetom koje blagoslivlja, odnosno s
likom Krista koji lebdi u kolutu ispred njezinih prsiju.

Poseban ikonografski tip slike prikazuje Mariju s djete-
tom na rukama u stojeem stavu, ili na prijestolju ili pak
kao polufiguru, dijete Isus desnom rukom blagoslivlja, a
u lijevoj drzi svitak (simbol bozanskog Logosa: Krista).
Taj se tip likovnog prikaza naziva hodegitria (voditelji-
ca na putu), nazvan prema originalu $to ga je navodno
naslikao sveti Luka a nalazio se u samostanu Ton Hode-
gon u Carigradu. Prilikom turskog osvajanja Carigrada
1453. godine i razaranja samostana slika je unistena.

Poznat je takoder ikonografski tip slike na kojemu
je dijete prikazano kako se njezno priljubljuje uz majku,
ljubi je i grli. Ponegdje susrecemo i andele sa simbolima
mucenja, a dijete, pripijajuci se uz majku, kao da se Zzeli
zastititi od patnje koja ga cCeka.

Iz Egipta potjece tip slike s Marijom koja doji dijete, a
kao prauzor tomu posluzili su lik egipatske bozice Izide,
a mozda i helenisticke zanr-scene. Nju se dozivljava kao
darovateljicu spasenja i zivota. S djetetom kraj zdenca ona

Marija s djetetom, Prisciline katakombe,
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pak simbolizira vodu kao izvor Zivota. Slikana u profilu,
s rukama uzdignutim u molitvi, njezin lik se pojavljuje
takoder pod raspecem na slici tipa deisis (u sredini Krist
na prijestolju, desno Marija, a lijevo sv. Ivan apostol) kao
znaku njezina posredni$tva. Marijin veo je na bizantskim
ikonama Cesto ukrasen s tri zvijezde (na ¢elu i na rame-
nima): simbol nebeskoga svjetla u kojemu je Majka Bozja
sudionik i preko koje ono dolazi u svijet.

U umjetnosti Zapada - Zapadna je Crkva preuzela bi-
zantske tipove slika, ali se ona nikada nije dugo zadrzavala
na nekom od njih, nego ih je mijenjala oslanjajuci se kako
na nova teoloska promisljanja, tako i na promijenjeno
religiozno osjecanje i nove umjetnicke ideje. Do XIIL
stoljeca, jednako na Istoku i na Zapadu, kao ikonografski
tipovi javljaju se strogi i dostojanstveni likovi Marije. U
visokom srednjem vijeku na Zapadu nastaje slika Marije
kao okrunjene nebeske kraljice koja s prikazom samoga
¢ina Marijine krunidbe u umjetnosti doseze vrhunac. Od
sredine XII. stolje¢a Stovanje Marije poprima sve vece
razmjere, a time i njezino likovno prikazivanje. Njoj se
pridaju imena Madona i Nasa draga Gospa. Predodzba
misticnog odnosa izmedu Krista i Marije, kao zaru¢nika
i zaru¢nice u Pjesmi nad pjesmama, znacajno utje¢e na
njezin likovni prikaz s djetetom. Njezan odnos izmedu
nje i djeteta, po uzoru na bizantske slike, sada se oblikuje
jos iskrenije i dirljivije.

Srednjovjekovni su mistici u odnosu majke i djeteta
Isusa gledali sliku sjedinjenja vjernicke duse s Kristom.
Simboli¢ni atributi (jabuka, karanfil, ruza...) ukazuju
kako na otkupiteljski ¢in Isusa tako i njegove majke.
Marija je nova Eva, ona s djetetom Isusom u slijedu nje-
govih predaka zauzima pocasno mjesto kao cilj i vrhunac
povijesti spasenja. Sjedi na lavljem tronu Salomonovu, a
i sama je sjediSte bozanske utjelovljene mudrosti, Spa-
sitelja Krista. Pored prikaza majke s djetetom, u srednjem
vijeku nastaje i tip slike s mrtvim Isusom u krilu (Pieta,
Oplakivanje).

Srednjovjekovna mistika i novi oblici poboznosti fra-
njevaca rezultirat ¢e na Zapadu u XIV. i XV. st. osjeajnim
gotickim Madonama u rasponu od lirskih do dramatskih
i bolnih. Talijanski su slikari, u oslonu na sve¢ano-stroge

Bogorodica s djetetom
na prijestolju,

oko 843-867.,

Aja Sofija, Carigrad

bizantske tipove slika Marije na tronu, oblikovali velike
slike s temom Madona u slavi. Marija sjedi s djetetom
na tronu u okruZenju svetaca u razgovoru (sacra conver-
satio). U XIV. stolje¢u u Italiji nastaje tip slike Madona
ponizna: Marija sjedi na tlu ili pak na nekoj nizoj klupi
za odmor, $to se, nasuprot sve¢anom stavu na tronu,
dozivljava kao stav poniznosti. Isto¢ni tip Majke Bozje
koja doji dijete, na Zapadu je preuzet s otkrivenom grudi
a prikazuje se takoder i u drugim slikovnim sklopovima.
Od kasnoga srednjeg vijeka, napose sjeverno od Alpa, na
Marijinim slikama javljaju se razli¢iti simboli koji uka-
zuju na njezino djevicanstvo (npr. procvali Aronov $tap,
goruéigrm, posuda s manom, simboli Pjesme nad pjesma-
ma...). Umjesto zlatne podloge, u pozadini se vide vrtni
krajolik (raj) i gradovi (nebeski Jeruzalem). Ispred ili u
samoj crkvi pojavljuje se Marija kao utjelovljenje Crkve
Kristove. Vremenom se i dalje oblikuju stalno novi tipovi
slika: Navije$tenje, Uznesenje Marijino, Bezgresna ...

Od vremena renesanse Marija se Cesto na slikama pri-
kazuje iznad oblaka, obasjana nebeskom slavom kao ob-
javom Bozjega spasenja. Tridentski je koncil (XVI. st.) po-
taknuo jace $tovanje Marije. Stare zavjetne slike bogato su
se ukrasavale i postavljale na oltare, kao $to su ¢cudotvorne
Crne Madone, crne zbog starine ili tako obojene prema
stihu Pjesme nad pjesmama Crna sam, ali lijepa. Takoder
nailazimo na prikaze iz Marijina djetinjstva s roditeljima
Anom i Joakimom, ali i na niz drugih tema iz njezina
zivota. U XVIIL stoljecu javlja se i kao Dobra pastirica
po uzoru na duhovne pastirske igre. Devetnaesto stoljece
nacelno nije stvorilo nove forme. Brojne Marijine slike,
nastale nakon ukazanja u Lurdu i Fatimi, oblikovane su
uglavnom prema ikonografskom tipu Bezgresne.

U BosniiHercegovini - U povijesti duhovnosti katolika
u Bosni i Hercegovini visoko mjesto imaju slike s Mari-
jinim likom. Tako iz srednjega vijeka nemamo mnogo po-
dataka o likovnosti sakralnih prostora jer su mnoge crkve
porusene nakon turskog osvajanja Bosne, ipak postoje
vijesti o likovnim narudzbama franjevaca od slikara iz
Dubrovnika i hrvatskog primorja. Iz turskoga perioda
poznato je nekoliko Marijinih slika vezanih prije svega
za svetiSta u Olovu, Zvorniku, Gradovrhu i Rami. Slika
Gospe Olovske, koja se slavila kao ¢udotvorna, izgorje-
la je 1704. s jo$ jednom njezinom slikom na glavnom
oltaru, ¢ija je kopija sacuvana u Iloku a sada je ponov-
no u Olovu. Takoder je nepoznata sudbina slike Gospe
Gradovrske (Zvornicke) nakon rusenja samostana kra-
jem XVII. st, dok se u Ba¢u u franjevackom samostanu
nalazi slika koja ima vezu s Gradovrhom. Slika Gospe
Ramske zavrsila je u izbjeglistvu koncem XVIL. stoljeca
u Sinju i danas je vjernici ¢aste kao Gospu Sinjsku. U sa-
mostanima bosanskih i hercegovackih franjevaca danas
se ¢uva niz Gospinih slika stranih majstora od XVI. do
XIX. stoljeca, ali takoder i od domacih autora. Stjepanu
Dragojlovi¢u iz Kraljeve Sutjeske, na primjer, pripisuju se
slike Gospe Zalosne (1592) i Bezgresnog zaceca (1621).
Od nepoznatog domaceg baroknog majstora potjece
Gospa Lipnicka kraj Tuzle, a mlada slika Gospe nalazi se i
u sveti$tu u Komusini. Autori nekoliko Gospinih slika su
franjevci fra Franjo Petrusi¢, fra Tomo Salati¢, fra Miho
Cui¢i fra Stijepo Luci¢-Jablanovi¢. U XX. stolje¢u, napose
u drugoj polovici, u Bosni Srebrenoj nastao je vrlo velik
broj likovnih prikaza Marije, ali to je posebna tema. €



Ave Maria: glazbena

molitva

P Pise: Anto KOVACIC

lazena Djevica Marija veoma je Cesta inspi-

racija glazbenih djela. Velik broj kompozitora

u povijesti koji su u kr§¢anskoj vjeri nala-
zili nadahnucde za stvaranje imaju neko djelo posveceno
Mariji. Neki su se na tom podrucju osobito istaknuli,
na primjer G. O. Pitoni koji je 250 puta uglazbio Mari-
jin hvalospjev Velica (Magnificat), O. di Lasso sa stotinu
skladbi istog hvalospjeva, ili Johann Pachelbel s 96 takvih
za orgulje, Gregor Joseph Werner sa 44 Salve Regina
(Zdravo Kraljice), Nicola Zingarelli koji ima 18 skladbi
Stabat Mater (Stala Majka) itd. Neki su u skladbi o Mariji
dosegnuli svoj stvaralacki vrhunac, recimo Pergolesi,
Ciji Stabat Mater predstavlja njegovo najbolje sakralno
djelo. Bachov Magnificat takoder je jedno od njegovih is-
taknutijih djela. Zanimljiva je s druge strane i ¢injenica
da Beethoven, kr$¢anin i duboko duhovan ¢ovjek, nije
ostavio ni jedno djelo posveceno Mariji, Sto mu ne daje
nikakav minus, nego potvrduje ¢injenicu da duhovno
stvarala$tvo nadilazi kalupe i dogada se raznoliko.

Vec¢ina marijanskih skladbi pisana je u nekoj od mari-
janskih glazbenih formi koje su se ustalile kroz povijest,
a to su Ave Maria (Zdravo Marijo), Salve Regina (Zdravo,
Kraljice), Stabat Mater (Stala Majka), Magnificat (Veli¢a),
marijanske antifone, himni i litanije, ali Mariji su pisana
i djela u op¢im formama moteta, kantate, oratorija, litur-
gijske drame i sl.

Nemoguce je nabrojiti sve kompozitore i djela
posvecena Mariji, jer za to bi trebalo nekoliko velikih
svezaka. Ovdje ¢emo se opcenito osvrnuti samo na for-
mu Ave Maria i neke zanimljivosti vezane uz najpoznatije
dvije skladbe te forme.

Od teksta do glazbe - Tekst Zdravomarije oblikovao se
pod utjecajem razvoja vjerskih istina i na temelju pucke
poboznosti. Zahvaljuju¢i tome, ova je molitva veoma
rasirena i omiljena, Sto potvrduje i ¢injenica da se u Mi-
lanu 1931. godine pojavilo izdanje s prijevodom Zdravo-
marije na 404 jezika.

Danasnji obrazac ove molitve nije tako starog datuma,
kako bi mnogi pomislili, ali proces njezina formiranja
zapodinje ve¢ u Evandelju. Zdravomariju ¢ine dva dijela.
Prvi je nastao od pozdrava andela Gabrijela Mariji (Lk
1,28) i Elizabetina pozdrava (Lk 1,42). Ova dva pozdrava
javljaju se prvi put zajedno u liturgiji u 5. stolje¢u. Dru-
gi dio Zdravomarije, to jest zaziv Majci Bozjoj, pocinje

Ivo DULCICi Duro PULITIKA, Gospa, Kre3evo

se javljati tek u 14. stolje¢u. On nije nista drugo doli
prosirenje zaziva Sveta Marijo, moli za nas, koji je ranije
ve¢ u upotrebi u litanijama svih svetih. Taj dio molitve
je nestalan; od 14. do 16. stoljeca susrece se u razli¢itim
varijantama, uvijek s ponekom rije¢i manje ili viSe. God.
1568. papa Pio V. odredio je kona¢ni oblik ove molitve
kakav se koristi i danas.

Ave Maria kao skladba, razumljivo je, najprije se po-
javljuje u gregorijanskom koralu. Postoji ih ve¢i broj i
najéesce su to gregorijanski napjevi predvideni za misne
dijelove pojedinih marijanskih blagdana. Najstariji od
njih potjede iz sedmog ili osmog stoljeca. Neke od grego-
rijanskih Ave Maria obilato su koristene u razdoblju glaz-
bene renesanse, kao osnovna melodija (cantus firmus)
polifonih kompozicija.

Ave Maria kao glazbeno djelo nema diskontinuiteta.
Nakon gregorijanskog korala imamo je u svim glazbenim
razdobljima, od ranog viseglasja do romantizma i dvade-
setog stoljeca. Brojni su kompozitori skladali ovu molit-
vu. Medu njima su velika imena, kao $to su Palestrina, O.
di Lasso, Verdi, Rossini, Mozart, Bruckner, Mendelssohn,

v

Liszt, Brahms i drugi. Danas su mozda najpop 0

I
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Zdenko GRGIC, Navjestenje, Breske

ne znacii vrednije od drugih)
Ave Maria Franza Schuberta i
Bach-Gounod-ova.

Bach-Gounod - Do pred
kraj 17. stolje¢a u glazbi se
nisu koristili svi tonaliteti.
Zbog  fizikalno-akustickih
problema postojali su razliciti
sustavi ugadanja instrume-
nata, a nijedan od njih nije
omogucavao upotrebu svih
tonaliteta, sve dok nije op-
¢enito prihvaen takozvani
temperirani sustav, koji ko-
ristimo danas. Genijalni
Bach se nije ustezao pri-
hvatiti novi standard i po-
kazati njegove mogucénosti.
Tako je nastalo njegovo veo-
ma poznato djelo Das Wohl-
temperierte Klavier (Dobro
temperirani klavir) u dva sveska, svaki s po 24 preludija
i fuge u svim tonalitetima. Ovo nije tek rad koji demon-
strira moguc¢nosti novog sustava ugadanja, nego izrazito
umjetnicki vrijedno glazbeno djelo na kojemu uce kom-
pozitori, pijanisti i glazbeni teoretic¢ari sve do danas.
Preludij i fuga predstavljaju jednu cjelinu. Preludij je
vrsta predigre koja stvara op¢i ugodaj i na taj nacin pri-
prema fugu koja za njim slijedi. Prvo djelo iz prve sveske
Dobro temperiranog klavira je preludij i fuga u C-duru.
Ovaj preludij ¢ine razlozeni akordi u lagano pulsiraju¢em,
smirenom ugodaju. Harmonija je bogata, ali bez naglih
prijelaza, sve se dogada u laganom prelijevanju zvuka.
Citav preludij je monolitan, predstavlja jednu cjelinu, je-
dan luk s laganim usponom, vrhuncem i smirenjem. S
glazbene strane nista mu ne nedostaje, jer on vrsi svoju
ulogu, uvodi u fugu. Medutim, njegov meditativni ugodaj
nadahnuo je drugog jednog kompozitora, ¢itavo stoljece
kasnije, da na netaknut preludij doda melodiju. Bio je to
Charles Gounod, francuski kompozitor 19. stolje¢a. Taj
su ¢in kriti¢ari ocjenjivali kao romanticarsko zastranje-
nje, sentimentaliziranje djela velikog majstora. Bilo kako
bilo, danas imamo jednu od najpoznatijih Ave Maria. Za
vecinu onih koji ne znaju pozadinu nastanka, ova se Ave
Maria doima kao jedna cjelina i djelo jednog kompozi-
tora. Vjerojatno ni Bach ne bi imao nista protiv, jer je i
sam obradivao motive i ¢itava djela drugih kompozitora
(Vivaldija).

Schubert - Druga od dviju najpoznatijih, Schubertova
Ave Maria, takoder nije izravno nastala kao skladba na
tekst molitve Zdravomarijo. Franz Schubert, austrijski
kompozitor 19. stolje¢a, poznat je najvise po svojim
solo-pjesmama, koje je skladao na stihove poznatih pje-
snika (Goethe, Heine i dr.). Iz njemackog prijevoda dje-
la Waltera Scotta Gospodica s jezera (Lady of the Lake)
komponirao je ciklus od pet pjesama. Ono $to je danas
opcéepoznato kao Schubertova Ave Maria je zapravo jedna

od tih pet, naslovljena Ellens Gesang III. Sadrzaj pjesme
je vapajno-molitvenog karaktera, a svaka strofa pocinje i
zavr$ava rije¢ima Ave Maria. To je navelo nekoga (mozda
je to bio Schubertov brat Ferdinand) da Scottove stihove
zamijeni latinskim tekstom Zdravomarije. U toj se verziji
ova Schubertova pjesma danas naj¢esce izvodi. Evo izvat-
ka iz jednog Schubertova pisma roditeljima u kojemu se
on osvrée na nastanak ove pjesme:

Dragi roditelji,

trenutno se nalazim u Steyru, proveo sam Sest tjedana
u Gmundenu; njegova okolica je olaravajuca, a dojmili
su me se i veoma me dobro prihvatili i njegovi stanovnici,
posebno dobri gospodin Trawegger. Ljubaznos$éu gospo-
dina savjetnika Schillera, predvodnika Citave ove otmjene
druzine, mi (Vogl i ja) svakodnevno smo objedovali u nje-
govoj kuci i ondje svirali, kao i u kuci gospodina Traweg-
gera. Osobito velik uspjeh postigle su moje nove pjesme na
rijeci Gospodice s jezera Waltera Scotta. Svi su se cudili
poboznosti koju sam izrazio u Himni svetoj Djevici. Cini
se da ta himna dotice svako srce i poti¢e na poboznost. Vje-
rujem da to proizlazi iz ¢injenice Sto ja nikad ne forsiram
svoju poboznost, i ukoliko se ne osjecam neodoljivo nadah-
nutim, ne komponiram himne i molitve, jer to je zapravo
jedina i prava pobozZnost...

Ovdje nema nikakvog hvalisanja.
Schubert je doista bio majstor u pre-
nosenju ugodaja iz teksta u glazbu,
a njegova Ave Maria sama
za sebe svjedoci da je nasta-
la u trenutku istinskog na-
dahnuéa, bez imalo suvi$ne
patetike i nategnute, ukalup-
ljene osjecajnosti. Ona ima smi-
reni meditativno-molitveni karak-
ter, originalna je, spontana i
jednostavna, lagana i duboka.
Spada medu najljepse melodije
u povijesti glazbe.

* % %

Blazena Djevica Marija izraz je
ne toliko racionalne, koliko emo-
tivne strane nase vjere. Teoloski
govor o Mariji uvijek je pomalo
nategnut i suhoparan, jer Mariji
se radije molimo nego §to o njoj
govorimo. To potvrduje i povijest
glazbe: melodije dviju najpoznatijih
Ave Maria nastale su u romantizmu,
umjetnickom razdoblju u kojemu pre-
vladava osjecaj kao princip stvaranja.
Ali i za ostala razdoblja vrijedi isto:
ondje gdje prevladava kompozitorska
ambicija i razum, tu se ne rada Ave Ma-
ria. Ona nastaje kao izraz potrebe da se
glazbom moli. To bar u nekoj mjeri su-
geriraju i spomenute skladbe. <«

Josip POLJAN, Gospa, Rumboci



Kraliica medu
zvijezdama

P Pise: lvan NUJIC

otiv Bogorodice u hrvatskoj knjizevnosti

star je koliko i hrvatska knjizevnost. Osim

na kamenim natpisima (npr. onom kneza
Branimira iz 888), u apokrifnoj literaturi preuzetoj iz
zajednicke europske ili crkvenoslavenske kulturne bastine
(npr. apokrif Smrt Bogorodice Marije) te vrlo popularnih
opisa ¢udesa uc¢injenih po Marijinu zagovoru (mirakula),
Marijin lik nalazi se u sredi$tu niza izvorno hrvatskih
srednjovjekovnih pjesama i molitava. Tako, Sibenska mo-
litva (pisana na latinici, sredinom 14. st.) sadrzi pohvale i
molitve Mariji u obliku litanija koje se rimuju u nejedna-
kom stihu, a ve¢ina ih pocinje usklikom: Gospoje, ti si...
U isto doba u juznoj Hrvatskoj nastala je pucka pjesma
O Marija, BoZja mati te nesto duza Danu se vsi ponizimo,
koja stihom oponasa Stabat mater.

Fidelissima advocata - Nesto kasnije, napose otkad
Turci nalegose na jazik hrvatski (Zapis popa Martinca,
1493), nastaje cio niz molitvenih himana u kojima se za-
ziva Djevicu da moli prislatkoga sina da nas on pomiluje
(Danu se vsi ponizimo). Shvacajudi tursku najezdu kao
kaznu za grijehe anonimni pjesnik vapi:

Znamo, Gospe, da smo krivi,

ni dostojno da smo Zivi.

Ne daj, Divo, BoZja mati,

tako tuzno nas skoncati! (Tkonski zbornik).

S kraja srednjeg vijeka potjece i niz bozi¢nih pjesama
koje slave Marijinu ulogu u dolasku Spasitelja na svijet,
a pjevaju se do danas, posebno Va se vrime godiséa (In
hoc anni circulo) i Narodil se je kralj nebeski. Vazan je
i niz pjesma s tematikom Velikog petka i Uskrsa (npr.
Prigovaranje blazene dive Marije i kriza Isusova i Pésan
o muki Hristovi te razni Gospini placevi), a usko je pove-
zan s dramskim prikazanjima Kristova rodenja i muke.
Ta su prikazanja izvodile posebne pasionske glumacke
bratovstine, od kojih neke i dan-danas postoje.

Ostavsi ve¢ pocetkom 12. st. bez svojih vladara, Hr-
vati su, mozda vi$e nego neki drugi narodi, Kristovu maj-
ku poceli nazivati svojom kraljicom, odnosno zagovor-
nicom i najvjernijom odvjetnicom - fidelissima advocata
Croatiae. Sirenju marijanske poezije kod Hrvata u sred-
njem vijeku zacijelo je pridonio i feudalni svjetonazor,
prema kojem je Marija, kao ljudsko bic¢e, malom c¢ovjeku
pristupacnija nego Krist, bozanski vladar i sudac svijeta.

Josip BIFFEL, Gospa Ramska, Rama-Scit

Uzor ljepote - Humanizam, koji se kod nas javlja
koncem 15. st., slavi Mariju kao uzor ljepote: pjesnici
toga doba, u potrazi za savr$enom ljepotom, priznaju
da je svaka druga Zena neusporediva s Marijom,
najuzvi$enijom medu stvorenjima (Buni¢, Crijevi¢), dok
drugi preuzimaju raniji motiv Marijinog sudjelovanja u
Kristovoj muci (J. Buni¢, Benesi¢). Takoder, tesko je oteti
se dojmu da hvale koje izrice Juditi, neustrasivoj staro-
zavjetnoj junakinji koja odsijeca glavu Holofernu, vodi
neprijatelja svoga naroda, otac hrvatske knjizevnosti
Marko Maruli¢ (1450-1524) zapravo Zeli pripisati Bogo-
rodici, novoj Evi, koja je satrla glavu staroj Zmiji. Iskreno
suosjecajudi s njezinim bolom, Mavro Vetranovi¢ (1482-
1576) joj posvecuje pregrst stihova u kojima, pred nju,
zvijezdu Danicu, dovodi sve rimske bogove, a oni joj se
redom klanjaju. Velicanju Marije na specifican nacin
pridruzuju se hrvatski renesansni petrarkisti (Dz. Drzi¢,
Menceti¢, Naljeskovi¢, Barakovi¢) usporedujudi njezino
lice s cvije¢em, a pogled s medom i sunc¢evim zrakama.
Tako, Dubrovéanin Nikola Domitrovi¢ u pjesmi O slavna
djevice (1549), ne spominjuci Isusa, klice:
Ljepsa s’ neg ruzica ubrana prije zore,
svjetlia neg Danica kad sine vrh gore!
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Rascviljena majka i izbaviteljica
- Pojava protestantizma, pokreta koji
odbacuje $tovanje svetaca pa prema
tome i Marije, dodatno su na katolickoj
strani katalizirali $irenje nove mari-
janske poboznosti, $to se iS¢itava i
u hrvatskom knjizevhom baroku,
epohi koja je na$oj knjizevnosti na-
mrla nabozne literature viSe nego bi-
lo koja druga. Osim §to se ponovno
popularizira zanr crkvenog prikaza-
nja, petrarkisticki inspirirana mari-
janska lirika uzmice pred pozivima na
obracenje i pokoru, dok razmisljanja o
Kristovoj muci i posljednjim stvarima
- sve u katolicko-obnoviteljskom duhu
Tridentskoga sabora (1545-1563) — vra-
¢aju na knjizevnu scenu motive Bogo-
rodice, nove Eve, koja nezahvalnom
¢ovjecanstvu velikodusno daruje Spa-
sitelja, sad gledajuci ga kako siromasan
drsée u jaslama, sad i sama dr$¢udi i
cvile¢i podno njegova kriza. Kad ne tu-
guje pod krizem, barokna Bogorodica
mnogo je bliza Kristovu prijestolju od
srednjovjekovne. Od njezine ljepote
vaznije su njezine zasluge, a uloga joj
se vise ne svodi samo na to da svome
bozanskom Sinu plac¢uéi preporucuje
molitve kr$¢anskoga puka, nego ih
ona sama i usliSuje, te tako bitno utjece
na povijesne dogadaje, npr. pomazuci
kr§¢anskoj vojsci u bojevima protiv
Turaka ispod Beca, Budima, Sinja itd.
Tako fra Andrija Kaci¢ Mio$i¢ u svoj je
Razgovor ugodni unio i Pismu od Sinja,
u kojoj klice:

Osta mrtvih trideset iljada

turske vojske oko bila grada,

Sto pogibe, Sto bolest umori,

Gospe sinjska posve ji obori.

Fra Petar KneZevi¢ obogatio je i od
osmeraca istkao otprije poznatu pa-
sionsku poemu Gospin pla¢, a dugu-
jemo mu i pjesme O prislavna BoZja
Matii Veseli se, Majko BoZja. U osmer-
cima je i fra Toma Babi¢ opjevao sve
vaznije marijanske svetkovine.

Dio marijanskih pjesama iz toga
doba potjece iz usmene predaje vezane
uz hodocasnicka mjesta, a dio ¢ine
autorski prijevodi s talijanskog i latin-
skog - uglazbljeni ili ne, neki se nalaze
u pjesmaricama kakve su Vitasoviceva
(1685) i Cithara octocorda (1701);
tre¢i dio plod je inspiracije pjesnika
koji opjevavaju Marijine zasluge,
odnosno njezina pojedina svetista:
bistricko (Hilarion Gasparotti), trsatsko

Marija UEVIC, Gospa, Franjevacka teologija Sarajevo

(Bartol Kasi¢ i Fran Krsto Frankopan),
aljmasko (Antun Kanizli¢), sinjsko (fra
Petar Knezevi¢) i olovsko (fra Pavao
Posilovi¢ i gotovo nepoznati pjesnik-
vitez Jure Radoevi¢ Gizdelin).

Didakticka nota, karakteristi¢na za
prozu epohe katolicke obnove, dolazi
do izrazaja u propovijedima o Mari-
jinim cudesima - jednu takvu zbirku
tiskao je fra Matija Divkovi¢ pod naslo-
vom Sto cCudesa aliti zlamenja blazZene
i slavne Bogorodice (1611) - odnosno
o njezinim krepostima, kakve ¢itamo
kod isusovca Jurja Habdeli¢a (Zrcalo
Marijansko, 1662).

K novim horizontima - Premda se
barokni utjecaj u hrvatskoj knjizevnosti
osjeca sve do 19. st., Dubrov¢ani Puro
Feri¢, Ludovik Radi¢ i Anica Boskovi¢
(Ruderova sestra) te Slavonac Antun
Ivanosi¢ - u duhu poetike klasicizma
18. stoljeca i po ugledu na predbarokne
(petrarkisticke) uzore - portretiraju
Mariju kao lijepu i njeznu majku koja
ljubi, zazivajudi je epitetima punim sjaja
i Culnosti: zvizdo morska, svitla Divo,
slatka ma ljubavi itd. Njihov suvreme-
nik, Fojni¢anin fra Vice Vici¢ (+1796)
nadahnjuje se biblijskom tematikom, a
stih mu je blizak Knezevicevu.

Premda je proglasenjem dogme o
Bezgresnom zacecu dobila novi poticaj
(1854), marijanskalirika 19.st. nebiljezi
iskoraka u kvaliteti (Stoos, Kaznacié,
Trnski, Hranilovi¢, Harambasi¢). Stoga,
premda podsje¢aju na Kranjceviceve,
iskreno dozivljeni golgotski motivi
Eugenije Sah s kraja stolje¢a predstav-
ljaju istinsko osvjezenje. I 20. stoljece
ostavilo je stihove razlicite kvalitete.
Tako, stihove nadbiskupa Ivana Sariéa,
s mnos$tva marijanskih pjesama pro-
zvanog Marijin pjesnik, mnogo vise
resi deklamativnost nego umjetnicka
vrijednost. Da se prava poezija rada u
patnji i predsmréu, potvrduju primjeri
ekspresionista DPure Sudete (pjesme
Svibanj, Majci bola, Ave Maria, Molitva
i Ja molim ti se...) i A. B. Simica (Mari-
jo, ja u tebi gledam svoju majku i Rosa
mystica). Iskrenu poniznost pred Mari-
jinim uzvis$enim likom u slobodni stih i
sonet pretace Vladimir Nazor (Annunti-
atio, Zvijezdo mora i Maris stella), komu
se otmjenos$cu izraza priblizava Izidor
Poljak (Djevici Snjeznoj). Najzapazeniju
marijansku liriku i po opsegu i po kva-
liteti posljednjih desetlje¢a stvara s.
Marija Anka Petricevi¢. <
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